N Sylvie Delom
Quand je conte, qui parfe ?

La gquestion de la propriété artistique dans
le domaine du conte en pose d'ambléa une
autre... L'artiste est-l propriétaire de son
euvre 7

Un jour, lors d'une conversation sur ce sujet
avec d'autres conteurs et artistes, une
convive, danseuse de Kathakall (forme de
théatre indien) s"écrie : “Mais on ne crée rien |
Pourquol dés lors, se poser la question du
droit d'auteur 7" Ou pour le détourner du droit
d'adaptateur...

La fonction de l'individu artiste est d'&tre lui-
méme I"outil (performant 7...) d'un souffie qui
fondamentalement dépasse son “petit moi”,
MNe parle-t-on pas d'inspiration pour un créa-
teur 7 De présance pour 'homme de scéne 7
Inspirer, acte respiratoire. Aspirer & 'intérieur
I'air de I'extérieur. Air qui se fond & I'alchimie du
corps, se transforme en vie et s'expire. Toujours
ce souffle, soutien de la voix et de la parole...
On n'est pas loin du spirare ou spitus donné
par 'stymologie de ce "in ou ex - (s)pire” : I'es-
prit souffie, - pléonasme ! - ad il veut.

L'acte créateur n'est-il pas d'abord la capa-
cité de saisir I'instant, & savoir ce qui est
insuffié ou soufflé, d'en tre témoin et de Jul
faire prendre forme. Et cette fameusa pré-
sence qu'auraient certains et pas d'autres 7
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La présence, c'est étre présent. A quol 7
A soi-méme 7 Etre présent a l'acte, c'est’
demeurer fondamentalement ouvert 4 l'inspira-
tion, & l'imconnu. Le geste cu la parole devien-
nent alors respirés et I'acte sa révéle vivant.

L'artiste a pour premiers outils, sa sensibilité
ou 5on intuition gu'll exerce sans casse pour
gagner en finesse d'écoute, puls son comps,
son mental, son savoir-faire technique lul per-
mefttent d'ajuster son geste ou sa parole pour
une plus juste transmission & I'autre.

Il fait silence, et de ca silence nalt le verbe.

Ne serait-ce que par I'ensemble des causall- |
tes dont I'acte quel qu'il soit est la consé-
quence... Comment pourrait-on dire : “C'ast
mei qui I'ai fait 1", Tout au plus I'ai-je servi
avec plus ou moins de conscience selon mon
dagre de maturita,

Et puis, comment |'artiste peut-il posséder
qualque chose qui ne cesse de le construire 7

Il en est ainsi dans toutes les mantalités tradi-
tionnelles d'occident et d'orlent. La plupart de
ces artistes, ou “actants” dans une forme que
nous pourrions qualifier d'artistique, puisant
naturellament dans les matériaux communs &t
anciens, qu'lls se parmettent d'enrichir, dans
certains cadres ou selon leur maturité.




J'entends souvent dire que notre qualité de
conteur nous permet d'&tre auteur car souvent
seul maitre & bord du navire qu'est le récit. Au
moment du dit, nous gérons méme, en appa-
rence a notre guise, I'espace et le temps de la
représentation. Nous ressentons parfois une
certaine supériorité par rapport aux comeé-
diens de notre épogue qui se moulent dans un
texte et dans les désirs plus ou moins heureux
du tout puissant metteur en scéne. Quelle
chance | Mais aussi queli& vigilafice doit-on
avoir. Sinon, c’est I'errance du sans cadre,
tendant vers une illusion de maitrise.
Heureusement beaucoup d’entre nous choi-
sissent encore de faire confiance a ces récits
traditionnels que sont les contes. Ces contes
qui sont “patrimoine de I'humanité”, témoi-
gnant de la profondeur de notre humanité
interne. Ces contes sont & la fois supports
et garde-fous permettant a notre créativité
débridée de s'exprimer en s'inscrivant.

Un jour peut-étre, tellement imprégnés de ces
archétypes et de ces récits aux déroulements
exemplaires, ceux-la qui les utilisent & pré-
sent, pourront espérer se passer de ce sup-
port concret en gardant, dans leurs produc-
tions, la méme profonde efficacité.

Quand je conte, qui parle ? D'ol vient cette
parole que I'on reconnait soudain comme
vraiment présente, & un détour de notre récit.
Cette grace qu'elle porte en elle et qu’elle pro-
duit. Cette parole rare ol I'on se dit : “La
|'étais dedans !". Si I'ego demeure a sa place
de serviteur intelligent, la parole est vie, res-
sentie par I'auditeur comme évidente, natu-
relle, une parole qu'il fait sienne car seule
cette parole-la est partage. Qui, en nous,
réclame la reconnaissance d'une propriété ar-
tistique ? L'ego a besoin de ce qui lui profite...

Mais... Car il y a mais ! Une voix soudain s'éléve
et dit “Il faut bien gagner sa crolite ! C'est bien
joli ce : on ne crée rien !" Et cette petite voix re-
prend avec force : “Et tous ces faussaires qui
ne font pas cette démarche exigeante de créa-
tion auraient-ils le droit de s’approprier le résul-
tat de tant d'années de mon travail ? Les ver-

sions, I'interprétation, le style méme !” Ce sont
eux qui sont indignes en ne faisant pas la dé-
marche nécessaire au mlrissement précédant
l'acte. Leur acte ne génére rien et nest donc
pas créateur. Que peut-on imiter si ce n'est une
forme extérieure, matiére sans vie car sans ori-
gine. lis ne font pas vibrer la fibre subtile d'un
public, ni la leur. Lorsque quelqu'un n'est pas
mar, il a pourtant besoin de I'imitation. Mais
qu'il ne s'arréte pas & I'imitation de la forme car
il cultivera le faux et le stérile.

Combien de grands musiciens et auteurs ont
“copié”, reprity modifié des ceuvres pré-exis-
tantes en les magnifiantg. lis n’ont pas imité
que la forme, car en eux-mémes ils connais-
saient les fondements de leur art. Ce fut trés
longtemps une pratique courante. Reconnais-
sance du travail du prédécesseur. Réalisme
artistique : nous sommes des nains perchés
sur des épaules de géants. Ainsi, voyons-
nous peut-étre un peu plus loin.

Celui qui se connait dans son art n’a plus rien
a craindre : il se doit de transmettre par |'ceu-
vre qu'il produit. Mais de nos jours aux regards
opaques, cela ne suffit plus. L’artiste confirmé
dans sa pratique doit transmettre a tous ceux
qui le demandent sans distinction de talent ou
d’engagement, la nature méme du processus
créateur. Et c’est celui-ci que chacun doit
chercher a connaitre par-dela I'imitation.

Par nature, I'hnomme est créateur : on a ten-
dance a oublier cette nature-1a. Plus I'effort
pédagogique de |'artiste ira dans ce sens,
plus chacun de ses interlocuteurs se dirigera
vers une parole libre et personnelle, moins il y
aura de “faussaires” qui imagineront que I'art
- de conter en l'occurrence - est leur voie
sans en éprouver ni la mesure ni les moyens,
ni 'exigence. Ces émerveillés du conte qui
tentent de trouver ou une reconnaissance so-
ciale, ou une valorisation égotique dans leur
lancée prématurée sur le “marché” des
conteurs, sont les victimes d’un systéme ol
tout devient marchandise, oli seul est valorisé
I’échange marchand. A nous de leur faire
comprendre la dignité, a quelque niveau que
ce soit, de la pratique d’un art.
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Ce qui est pénible, cependant, c'est lorsque ce
“faussaire” prétend & son tour : “C'est moi qui
Fai fait” jusqu'a le croire vraiment (stil y ena...),
Plutét que de se reconnaltre en chemin
(comme nous tous) et admattre réallament qu'll
a encore besoin de ['intelligence des autres in-
dividus, il se posera en artiste accompdl 4 partir
du moment ol il saura proposer un produit.
Franchement, ¢a m'agace. Mais qu'y faire ? Sa
protéger en édictant des principes qui vont &
I'encontre de se Gue nous croyons étre la fonc-
tion de transmission da |'art 7 Ou bien faire un
effort pédagogique supplémentaire auprés de
ces mémes apprentis-sorciers T Apprentis-
sorclers, car cette pratigue ne les construit
pas, woire & terme les détruit,

Le probléme de la propriétéd artistique est g 4
cette seule reconnaissance de la marchan-
dise, Nous recevons déja notre salaire lorsque
nous contans ou écrivons. Ces mémes “faus-
sajres” nous écoutent et nous lisent (et donc
nous payent ). 5i 'ordre social ne reconnait
plus artiste dans sa fonction de vecteur privi-
legie, tant pis. On ruse avec, lous les jours...
Les dirigeants oublient de plus en plus la
fonction vivifiante que nouws avons au profit
d'une culture & Iimage du produit manufac-
turé, bon. .,

Me tombons pas dans ['lllusion proposée :
professionnel = gagner sa vie avec sa pra-
tigue et donc tenir son rile dans e soclal qul
est devenu marchand. Vivre de son art est
bien autre chosa : cela veul dire &tre animéa de
son ant et servir. Nous la savons.

Ce que notre pratique de contaur a d'infini-
ment précisux aujourd’hui, c'est que la plu-
part d’enfre nous reconnaissons cette fone-
tion de transmission par le matériau - les
contes = que nous utilisons, Cette humilité
nous honore et nous fail peut-étre aller plus
loin gue d'autres dans la consclence que nous
avons de notre fonction. Cette consclence, ['en
suks convaincue, sert profondément la collec-
tivite od nous jouons ce role.

Alors, poussons ka logique jusqu'au bout en ad-
meftant que nos adaptations, nos styles, parti-
cipent & la perpétuation du conte en particulier,
plus largement de la parcle vivante, constam-
ment renouvelée et pourtant universells,

Il n'est pas de proprigté en dehors de celle
que se fait I'auditeur par son appropriation, et
il nest surtout pas de propridtaire,

De la source, les ruisseaux vonl aux rvires,
les rivitres aux fleuves, tous les flauves aux
oceans,



